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MALIRSKE A GRAFICKE DILO BRECLAVSKEHO VYTVARNIKA
Cyrila Urbana bylo nej¢astéji spojovano s pfekrdsnym kusem moravské
zemé, rozloZzenym mezi fekou Dyji a fekou Moravou. Vinicim, polim
a luznim lestim monumentalné vévodi rozpélené skaly Palavy, vzbuzu-
jici jiZz pfi prvnim pohledu udiv a touhu. Krajina poznamenana stejné
tak davnou minulosti, jako po cela staleti kultivovana lidskou praci se
stala malifovym osudem a stélou inspiraci. Zakladem Urbanovych
vytvarnych kreaci nebylo proto nic mensiho neZ touha prevypravet do
vytvarné feci kosmické, piirodni a lidské déje, které se zde odehravaji.
V jeho ateliéru tak vznikaly archeotypické malifské zdznamy: nebe,
skal, kamen®l nebo stromt... Malif dobie védel, Ze ze vSech vidénych
kras okolniho svéta nakonec zlistane pouhy mrtvy obraz, pomalované
platno, potistény papir. Proto od samého pocatku touZil, aby se jeho
vytvarné kreace staly soucasti SirSiho kosmického déni, aby promlou-
valy o tajemnych souvztaznostech praptvodni existence. Pochopil,
Ze k vzajemnému splynuti umélce a jeho modelu je nutné prozit zazrak
,2adivu”. Bez UZasu by jeho obrazy onémeély. KdyZ pod Péalavou jesté
nemotorné prsty prehistorického lovce modelovaly Véstonickou Venusi,
ata ,..vysla z hliny po $pi¢kach” (J.Skacel), tehdy se zde onen zdzrak
udal poprvé.

Cyril Urban se narodil 7. listopadu 1930 v Jakubovicich na severni
svétoveé valky se zac¢al ucit malifem porcelanu a keramiky. Jako sedm-
nactilety nastoupil do kresleného grafu zlinskych filmovych ateliéri na
Kudlové. Od osmnécti let navstévoval Statni umeélecko-primyslovou
gkolu, kde v ateliéru grafiky (prof. J. Kousal a prof. J. Ringes) postupné
ziskaval hlubsi odborné vzdélani. Tady si pravdépodobné zformoval
konkrétnéjsi predstavu o svych Zivotnich a uméleckych cilech a svém
dal$im smeéfovani. Neni pochyb, Ze dulezitou roli pfi jeho profesnim
rdstu sehrdla u¢ednické léta, kdy si uvédomil, Ze ani nejvznesenéjsi
myslenky nemaji Zadnou cenu, pokud je neumime vyjadtit. Ponejprv
zacal pracovat v oboru uZité a reklamni grafiky v jedné z velkych
bieclavskych firem. Tady se naudil rychle a pregnantné fesit vytvarna
zadani, upiesnil si styl prace a vybér pouzivanych materidld. Pro své
vytvarné vize a napady se snaZil naleznout odpovidajici technické
zpracovani. ZkuSenosti, které v primyslovém podniku ziskal, pozdéji
bohaté zhodnotil ve vlastni volné tvorbé. Vénoval se ji ponejprv ve
chvilich volna po zaméstnani a teprve mnohem pozdéji jako vytvarnik
na volné noze.
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Urban pattil ke generaci, ktera vstupovala do Zivota ve sloZité povalec-
né dobé, rozkolisané socidlnimi, ideovymi a politickymi problémy,
ke generaci schopné vykonavat tvrdou a naro¢nou praci k dosaZeni
vlastni realizace. Byl odchovan Masarykovymi demokratickymi idedly,
ale po mnichovském diktatu pochyboval o smysluplném vyvoji svéta.
Ptispély k tomu i rozporuplné vysledky druhé sveétové valky. Jako mlady
umeélec hledal inspiraci v modernim evropském malifstvi; vzorem
se mu stali Cézanne, Gauguin, Gogh a mnozi dalsi. V jejich obrazech
vycitil novy smysl pro barvu a velkorysa kompoziéni feSeni. Lakali ho
i Gesti maliii (J. Preisler), vyznaval se z velkého obdivu k Antoninu
Slavickovi. Pozdéji byl fascinovan vyboji mezivaleéné avantgardy.
Jejich stylové a barevné pojeti si ovéfoval na vlastni tvorbé.
V 60. letech byl ovlivnén ,civilizaéni” vlnou a motivicky se navracel
k méstu jako zakladnimu symbolu lidské komunity. Lidské aglomerace
piedstavoval v uzavienych kompozi¢nich celcich, v jakychsi ostrovech,
ohrozenych negativnimi jevy moderni civilizace. Maloval v hutnych,
zdrstiovanych a pastdznich strukturach. Dokladaji to platna: Sladovna
(1963), U vesnice, Naftové véze, Diim a mésic (1964). Odrazeji se v nich
existencionalné ladéné pocity, jak je v podobé abstraktnich struktur
ve vrcholné formeé reprezentoval Mikulas Medek. Pro Urbantiv budou-
ci umeélecky vyvoj byla ve vétsiné ptipadli charakteristicka vytfibena
technika hladké splyvavé malby. Jeho obrazy Stribrny mésic (1965),
Zluté krajina (1973), Osvétleny breh (1986), Kompozice Il a Kédmen I
(1988), Rizové pole (1989), Vecerni torzo (1990) aj. zahrnuji celou $kalu
zluti, okrd, teplé zemité hnédi a tmavych tént zelené. Obcasné kontra-
punkty ¢ervené propujcuji platnim silny emotivni néboj. Teprve od
pocatku 70. let vznikaly osobité vytvarné metafory prirodnich zZivld,
promény svetel, hmoty a krajiny. Maloval obrazy plné poetického a cito-
vého ladéni. Uvédomoval si hlubsi souvztaZnosti mezi pfirodnim
dénim, vytvarnym fadem a Zivotem ¢lovéka. Nove ziskanym zkuSenos-
tem prizplisoboval tvar i barvu. Znovu zépasil s andélem! Tvrdou praci
se postupné dobral k poznani mnohdy utajovanych souvztaZnosti,
vytvarejicich se mezi umeélcem a jeho modelem. Stale vic jej vzruSova-
la filozofickd podstata estetického vyjadieni. Neslo mu jiz o ,krdsné
vidéni svéta”, ale o nalezeni vnitinfho fadu promén.

Umélecké cesta a hledéni Cyrila Urbana nebyly pfimoc¢aré ani prosté.
Byly plné peripetii a promén. Jeho maliiské a grafické dilo vznikalo
a uzravalo ponékud v ustrani jeho bieclavského ateliéru, bez potfebné
vystavni prezentace a publicity. A tak jen hrstka nejzasvécenéjsich



piatel méla moZnost sledovat jeho zépas o poznani. Jen ob¢asné vysta-
vy ukézaly, Ze z vytvarnika vyrlsta origindlni a silné tvir¢i osobnost,
hledajici inspiraci nikoliv v tvarovém popisu svéta, ale v objevovani
hlubstho duchovniho potencidlu. Od konce 80. let minulého stoleti
zacaly vznikat Urbanovy osobité vytvarné metafory prirodnich zivld,
které pozdéji dovedl k naprosté dokonalosti. Zédkladem se mu stala
vysoka technicka uroven kresby, coZz mu umoznilo ovladat i jednotlivé
grafické techniky, vyZadujici pevné vedeni linky a jejl pfirozenou
modelaci. Pfizna¢né pro jeho metodu prace bylo, Ze mu umeélecké dilo
slouZilo ptedevsim k vlastni myslenkové reflexi. Ponejprv jako zapisnik
napadd a situaci, pozdéji jako skical zasadnich Zivotnich udéalosti.
Malokdy byl spokojen s nalezenou formou a s vytvarnym jazykem.
Neuspokojovalo ho zvladnuti techniky olejomalby, lehkost rukopisu
a prosvétlené zatici barvy. Jen s obavami a zfidka pfedstupoval pfed
vytvarnou vefejnost. Maloval a tvofil nejradéji pro sebe a své piatele.
V tom lze spatfovat jeho lidskou a uméleckou poctivost.

Zvlastni kapitolu v Urbanové tvorbé tvorily akvarely. Jsou to obrazy lid-
ské dusSe, zobrazuji jeho smysl pro promény, procesy uspofadanosti
a chaosu, jakési vinové ¢astice ve vesmiru. Pro vyjadieni zakladnich
souvztaznosti malif pouzival nejjednodussi vyjadiovaci prostiedky -
bod, ¢aru, plochu, elementdrni geometrické formy a hlavné ni¢im
nevézanou kompozici, odpovidajici svobodné fantazii. Od impulzivni
malby, vyrtstajici z gestikuldrniho tvoreni z volné ruky, pfimo z gest
v kresbé, se postupné dobral k naprostému tvarovému zjednodusSeni.
Jeho neobvykla sdéleni tak divakovi poskytla zcela neopakovatelny
zazitek. Neusiloval o hledani symbolického vyznamu tvaru, naopak se
snazil nechat kompozici vyznit jako ,posledni” moZné fesSeni z neko-
necnych variant, které nam priroda nabizi. Dokladaji to dila z konce
90. let prezentovana pod ndzvy ,kombinovana technika”.

Od samého zacatku se vénoval tvorbé volnych grafickych listli. Jeho
grafika se stala ,uc¢ebnici” jak miniméalnimi prostitedky dosahovat
maximélniho u¢inku. Objevil pro sebe skoro zapomenuté a obtizné rea-
lizovatelné techniky (mezzotinta, akvatinta), umoziujici mu hlubsi rea-
lizaci estetického zdméru (prolinani svétel a stint, barevnych valér
a splyvani kontur), pfedevéim v portrétni a figurdlni tvorbé (Ruce,
Matka, 1971). Mistrné zvladl suchou jehlu, lept a dfevoiez. Postupné se
vzdaloval od vyjadfovani nélad a Zanrového zpracovani realistickych
néamétl, usiloval o hlubsi stylizaci pfirodnich struktur v dynamickém
dekorativnim rytmu (Lesni kvét, Almanach M. Dyrynka, editor Spolek
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¢eskych bibliofil, 2001). Jeho bohatd imaginace rezonovala s vnitinim
fddem ptirody, s niternym charakterem kraje. Graficky list se mu tak
stal sondou do krajinné typologie a topografie. Velkého mistrovstvi
dosahoval v barevnych monotypech. Monumentalitou pojeti lze tato
dila ptirovnat k osobitému ztvarnéni ,Zilobiti” zdejsi zemé. Dokladaji to
grafické listy jako napi.: Planeta (1971), Boure, Kmen stromu (1972),
Skaly, Svétlo (1976), Stran, Voda s kameny (1983), Dub z Pohanska,
Struktura krajiny (1984), Sero (1998), Dyjovy rak (1993), Fragmenty vzpo-
minek I .- XI. (1999), aj.

Nejjiznéjsi cip Moravy tak v grafickém dile Urbana naSel svého basnika.
Jeho préci Ize prirovnat k usili Ladislava Cepeléka (1924), kterého naopak
vzrudovaly zdanlivé pusté a jednotvarné plané sttednich Cech v okoli
Velvar. Sila jeho vypovédi spoc¢ivala, podobné jako u Urbana, v dosaZeni
naprosté jednoduchosti a tak ve schopnosti proniknout k dramatické-
mu obrazu duse krajiny. Oba autory lze opravnéné zafadit k vyznam-
nym predstavitelim ¢eského moderniho krajinarstvi v grafice.
Urbantiv zépas s andélem vsak nekoncil. Se stejnym zaujetim jako kra-
jiné se vénoval portrétni tvorbé, obraziim s figurdlnimi motivy, kniznim
ilustracim k literarnim piedlohdm (Zola, Florian, Odehnal, Skéacel - 8 ks
dvoubarevnych dfevorytt, 1998, editor Evropsky literarni klub aj.),
s uspéchem se pokousel i o monumentalni zadéni do architektury.
V portrétni tvorbé jej pritahovaly souvztaznosti mezi vnéjsi podobou
lidské tvare, charakterem a osudem ¢lovéka (Rembrandt, Janadek,
akvatinty, 1998). Rozhodujici pro néj bylo lidské nitro. Portrét chépal
jako vysostnou psychologickou otazku, vyZadujici hlubsi introspekci.
Divame-li se s odstupem ¢asu na dnes jiz uzaviené Urbanovo dilo, jsme
piekvapeni jeho nekoncici a houZevnatou snahou po nalezeni vlastni-
ho pregnantniho vyjadifovaciho malifského jazyka, umoZznujicimu mu
pievypravét ,svét” po svém. Jeho usili Ize srovnat s formou vzneSené
posedlosti, ne nepodobnou biblickému zapasu Jakoba s andélem:
,...hle andél podivné dotknul se jejich tvari... A oni zapasili, co stacily
jim sily...” (J. Skacel). Komu piipadlo vitézstvi, je nemozno stanovit.
PiestoZze Urban doposavad nevydal vSechna sva tajemstvi, smrt uza-
viela jeho dilo. UZ ndm nefekne jediné slovo a nenamaluje ani jediny
obraz. Jeho poselstvi zistava vsak zivé. A ¢as jako prubni kdmen
ukdaze, jak hluboce se Urbanova tvorba zapsala do poveédomi zdejsich
lidi, jak rezonuje s krajem jizni Moravy.

PhDr. HUGO SCHREIBER












Moderni Evropa ma od urcité doby
dvoji ideal. Jsou to staré ctnosti,
sebe vzajemné potirajici: hrdinstvi
Achilleovo a pokora antického tre-
stance Jezise Nazaretského. Evropa
ma ducha valecnika a zZebraka,
ducha vraha a trestance, ducha
vzneseného a trpitelského.

Ceské zemé byly vZdy spise kiizovat-
kou rtznych proudu, ale pres tuto
osudovou zaklinénost v cizi zajmy
a duchové proudy v nékolika obdo-
bich vzniklo nepopsatelné a nevyjad-
ritelné specifikum, které je nazvano
c¢eskou tradici a c¢eskym duchem:
divny stesk, stesk jakoby po domovs,
urcita nostalgie.

Nas otec hledal cely Zivot, znal ply-
nouci moudrost Zivota: ukéazal vyvin
veci v plné jejich svobodé a vici
shluku déje a zmén zachoval si viast-
ni tviar¢i nezavisiost. Byl si védom, Ze
pravda je v Zivoté. Nedovedl zneuZit
a sniZit véc nebo déj, ponévadZ jim
poskytl jejich svobodny vyvoj.
S obdivem stal pred dily Slavicka,
pochopil jeho zakladni principy,
tvdrnou podstatu a ¢eskost. S uctou
si uvedomil jak tyto principy apliko-
val bez kompromisu na nase prostre-
di, na nds kraj a na naseho ducha.
Tato aZ fatalni odvaznost v hledani
novych pravd byla prvnim impulsem
pro vyvoj tatkovy tvorby: chtél byt
a byl odvazny, zavrhl pohodlnost sta-
rych cest minulé tradice.

Odhodlanost, pokora, sebezapreni
a vytrvalost tatinka jit svou cestou
byla ptfimocard, podrazena jedinému
cili: nezadrzitelné jit za svou ideji.
Byla vykupitelskd a sama sobé uce-
lem. Znal podstatnou stranku sub-
jektivniho tvircéiho usili a dovedl si
proto cenit svobodu nutnou k vytvar-

nému projevu. Nejmarkantnéji tuto
subjektivni tviardi silu vyzdvihl
a uplatnil Rembrandt. Ceho se dotkl,
to posvétil. V pozdejSim obdobi
svého Zivota se pravé Rembrandt
stal pro néj cenou absolutni, uréujici
vSechny dal$i moznosti.

Otec byl z rodu téch tvirct, jejichZ
Zivotem je jejich dilo, za kterym osob-
ni zivot mizi a zistdva jen prédce,
ktera jemu a Zivotu davala obsah
a smysl. Skrytost jeho ,vsedniho
zivota“ byla zamérem. O skutecnos-
tech svého Zivota a byly bohaté
a dramatické boji a zapasy, které
po cely Zivot svadel, 1 o Zivoté nej-
blizsich, kteri s nim v behu Zivota
souviseli, mlicel jak osamoceny
strom. Chtél, aby za ného trvale pred
véénosti mluvila prace jako jedina.
Vsechno ostatni mimo ni, pouta-li na
sebe vétsi pozornost nez ona, je vzdy
ke skodé spravedlivého zhodnoceni
dila.

Dobroslava Brodakova
kvéten 2005
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CYRIL URBAN'S PICTORIAL AND GRAPHIC WORK HAS BEEN
most frequently connected with the beautiful region of Moravia
lying between the rivers Dyje and Morava. The monumental
parched Pélava Rocks, which at first glance arouse and amaze,
dominate the surrounding vineyards, fields and flood forests.
This landscape, marked by an ancient past as well as centuries
of Man'’s cultivating efforts, became the Painter’s fate and con-
stant inspiration. Urban’s artistic creations were motivated by
nothing less than the desire to reproduce in artistic terms the
cosmic, natural and human events that take place here. Arche-
typical pictorial notes of the sky, the cliffs, the rocks, the trees
etc. were recorded in his studio. The Painter was well aware
that only a lifeless image, a painted canvas, a printed piece of
paper would be left of the surrounding visual beauty. This is
why, from the very beginning, he wanted his artistic creation to
become a part of the wider cosmic course of events; he wanted
it to express the secret correlation of primeval beings. He
understood that the artist must undergo the miracle of ,asto-
nishment” in order to become one with his model. Without this
sense of amazement, his pictures would be silent. This miracle
was performed for the first time when the still clumsy fingers of
the prehistoric hunter modelled the Venus of Vestonice
,-.. which tiptoed out from the clay” (J. Skacel), under the Pala-
va Hills.

Cyril Urban was born on 7th November 1930 in Jakubovice in
Northern Moravia. In the year 1936 he moved to Valasské Mezi-
ti¢i where he learnt to paint porcelain and ceramics towards the
end of the Second World War. At the age of 17 he entered the
drawing graph of the Zlin Film Studios in Kudlov. From the age
of 18 he attended the State Art and Industry School gradually
acquiring more specialized education in the graphic studio of
Prof. J. Kousal and Prof. J. Ringes. This was probably where he
formed a clearer idea of his life and artistic goals and other ori-
entations. His years as an apprentice most certainly played an
important role in his professional growth, as he realized that
even the most exalted thoughts are worthless if one cannot
express them. At first he worked in the field of practical and
commercial graphic art in a major company in Bfeclav. This is
where he learnt to carry out artistic assignments quickly and



effectively. He also defined his work style and his choice of
materials. He tried to find the right techniques to express his
artistic vision and concepts. In later years, when working on his
owns creations, he greatly valued the experience he had gained
at the commercial company. He dedicated himself to his perso-
nal artistic creation during his free time after work and much
later as a freelance artist.

Urban belonged to a generation which entered active life in the
complex post-war period, struggling with social, ideological and
political problems, a generation able to do hard and demanding
work in order to attain self-realisation. He was brought up res-
pecting Masaryk’s democratic ideals, but after the Munich Dec-
ree, he lost confidence in the meaningful evolution of the world.
The conflicting results of the Second World War gave him even
more reason to doubt. As a young artist he sought inspiration in
modern European painting. His models were, among others,
Cézanne, Gauguin and van Gogh. He found their pictures full of
anew sense of colour and liberal compositional solutions. Czech
painters such as J. Preisler also attracted him Urban also liked
to state his affinity with Antonin Slavi¢ek. Later he was fascina-
ted by the charged nature of the interwar avant-garde. He tried
out their style and colour concepts in his own creation. He was
influenced in the 60’s by the ,civilisation” movement and he
came back to the motif of the city as the basic symbol of human
community. He depicted human agglomerations in en- closed
compositional units, something like islands, threatened by the
negative phenomena of modern civilisation. He used heavy,
pasty, brushed structures. This is demonstrated in the following
paintings: ,Malthouse” (,Sladovna”, 1963), ,Near the Village”
(,U vesnice”), ,Drill Towers” (,Naftové véze”), ,House and
Moon" (,Dim a mésic”, 1964). Existential feelings are reflected
in these works just as Mikula$ Medek represented such feelings
through abstract structures at the height of his career. The cha-
racteristic feature of Urban’s future artistic development was in
most cases a soft, fluid and elegant painting technique. His
paintings such as ,Silver Moon” (,Stfibrny mésic”, 1965), , Yel-
low Landscape” (,Zluté krajina”, 1973), ,A Moonlit Shore”
(,Osvétleny bieh”, 1986), ,Composition II.” (,,Kompozice II.”) and
Stone I" (,Kamen 1", 1988), ,A Pink Field" (,RuZové pole”,
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1989), , Night Torso" (, Vecerni torzo”, 1990) etc. include a whole
palette of yellows, okras, warm earth colours and dark green
tones. The occasional contrasts of red lends the canvases a
strong emotional charge. Original artistic metaphors of natural
elements as well as light, matter and landscape transformations
appeared in his art as early as the beginning of the 1970’s. His
pictures were in tune with poetry and sensitivity. He was aware
of the deeper correlation between natural events, artistic order
and people’s lives. He adapted form and colour to his newly
acquired experiences. Once more, he was fighting with an
angel. Through hard work he gradually managed to reach an
understanding of secret correlations binding the artist and his
model. The philosophic essence of aesthetic expression excited
him more and more. He was no longer striving for a ,beautiful
vision of the world" but to discover the inner order of transmu-
tations.

Cyril Urban's artistic development and quest were neither
direct nor straightforward. They were eventful and changeable.
His pictorial and graphic work came to life and matured in his
rather secluded Bfeclav studio without the necessary exhibition
and publicity. Hence only a handful of his closest friends had the
opportunity to witness his struggle for knowledge. However it
was obvious even from the occasional exhibitions that a strong
and original creative personality was growing within the Artist,
who did not seek inspiration in a formal description of the world
but in the discovery of a deeper spiritual potential. Natural ele-
ments began to make their appearance in Urban’s distinctive
creative metaphors which he later brought to absolute perfecti-
on. The high technical quality of his drawings was fundamental
to his mastery of individual graphic techniques which require a
stable line along with its natural modulation. The fact that his
art mainly served his own thought processes was evident from
his method of working, first a notepad for thoughts and situati-
ons and later a sketching pad for fundamental life events. He
was rarely satisfied with the executed form or creative langua-
ge. Nor was he satisfied with his mastery of oil painting techni-
ques, the lightness of his hand or the sheer brightness of his
colours. Only rarely and with apprehension did he step forth
before an artistic audience. He preferred to paint and create for
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his friends and for himself, thus demonstrating his human and
artistic honesty.

Water paintings account for a special chapter in Urban’s work.
They represent the human soul with its sense of change, its pro-
cesses of order and chaos like free particles in the universe. In
order to express the basic correlations, the Painter used very
simple means of expression such as the point, the line, the sur-
face, elementary geometric forms and above all a completely
unregulated composition, answering only to the author's buoy-
ant fantasy. From intuitive painting, generated by the creative
method of free hand, from gestures in drawing, he gradually
reached an utter simplicity of form. His uncommon message
offered the public a unique experience. Instead of searching for
the symbolic meaning of form he tried to let the composition
resound as the last possible solution among an infinite number
of variations which Mother Nature offers. The evidence of this
can be found in his works from the end of the 90’s, presented
under the title of ,combined techniques”.

From the very beginning Urban dedicated himself to the creati-
on of graphic art. His graphic works became a ,manual” on how
to reach maximal effect with minimal means. He rediscovered
for himself the almost forgotten and rather demanding techni-
ques of (mezzotint and aquatint) enabling a deeper realisation of
aesthetic intent (the mingling of light and shade, colour values
and the merging of contours) above all in portrait and figural
creations: ,Hands” (,Ruce”, 1971), ,Mother” (,Matka”, 1971). He
mastered the dry-point technique, etching and wood-cuts. He
gradually distanced himself from expressing moods and genre
style portrayals of realistic subjects and leaned more towards a
deeper stylisation of natural structures in a dynamically decora-
tive rhythm: , Forest flower” (,Lesni kvét”), M.Dyrynk’s Almanac
(Spolek ¢eskych bibliofilt, 2001). His rich imagination resoun-
ded with the inner order of nature, with the innermost charac-
ter of the region. In fact his graphic art became a kind of probe
into regional typology and topography. He reached great maste-
ry in colour monotypes. Thanks to his monumental conception,
these works can be compared to the pulse of this region. The
following works of graphic art support this: ,Planet” (,Planeta”,
1971), ,Storm” (,Boure”), ,Tree Trunk” (,Kmen stromu”, 1972),



,Rocks" (,Skaly"), ,Light" (,Svétlo”, 1976), ,Slope” (,Stran"),
,Water and stones” (,Voda s kameny”, 1983), , Oak of Pohansko”
(,Dub z Pohanska"), ,Landscape Structure” (,Struktura krajiny”,
1984), etc. Indeed the southernmost tip of Moravia found its
poet in Urban’s graphic art. We can compare his works to those
of Ladislav Cepeldk (1924) who, on the other hand, was impres-
sed by the seemingly bare and uniform Central Bohemian Plain
around Velvary. The strength of his testimony lies, as with
Urban, in absolute simplicity and in the ability to pene- trate
into the landscape’s soul towards a dramatic picture. Both aut-
hors can be justifiably ranked among the most important figu-
res of modern Czech graphic landscape art.
However, Urban’s struggle with an angel had not finished. He
dedicated himself to portraits, pictures with figural patterns,
book illustrations for literary models (Zola, Florian, Odehnal,
Skacel - eight pieces of two-coloured wood-cuts for the Europe-
an Literary Club, 1998) with the same enthusiasm he had
shown towards the landscape. He was also successful with
monumental architectural assignments. Portrait painting at-
tracted him because of the correlation between the external
appearance of a person's face, his character and fate: ,Rem-
brandt”, ,Leos Janacek” - aquatint 1999. The inner feelings of
the subject were defining. He perceived portraits as paramount
psychological questions demanding deeper introspection. In
hindsight, Urban's work shows a surprisingly constant and
determined effort to find a unique and poignant expressive pic-
torial language, which would enable him to interpret the world
in his own words. His efforts can be compared to a form of sub-
lime obsession, not dissimilar to the biblical struggle between
Jacob and the Angel: ,...hark an angel strangely touched his
face... And they fought with all their might” (J. Skacel). How-
ever it's impossible to know who won. Urban did not have time
to disclose all his secrets as Death put an end to his work. Never
again will he speak to us or paint another picture. Nevertheless
his message remains alive. And the touchstone of time will indi-
cate just how deep Urban’s art is inscribed in the minds of the
local people, just how much it resonates in the Southern Mora-
vian landscape.

PhDr. HUGO SCHREIBER






Vzplanuti, olej, 31x21 cm, 1968




Dilo Cyrila Urbana jsou obrazy lidské
dusSe, clovéka Zijictho v bourlivém
stoleti. Zobrazuji smysl pro promény,
procesy usporadanosti a chaosu,
nekoneénych
vlastnosti vin, ¢astic, novych sveéti
ve Vesmiru. Uméni Cyrila Urbana
zalazujeme do svétové avantgardy
predevsim z toho diivodu, Ze se zcela
vymanilo z absolutnich pravd klasic-
kého uméni a z kdnont historickych
styli a pochopilo, Ze uméni ma
vyjadfovat stavy vecné duse. Proto
usiluje o odhaleni a poznani skrytych
tajemstvi a zazracnosti existence pri-
rody a cloveka. Obdivujeme Zivoto-
darné inspiracni zdroje Urbanova
uméni: cCerpa casto své nameéty
z konkrétni reality prirody a krajiny
luznich lesti Moravy. Je to zemé
bohata na faunu a fléru a duleZité je,
Ze tato krajina byla po dlouha staleti
formovana a vytvarena Zachovala si
svou identitu, ktera se vtiskuje do
paméti kazdého, kdo v ni Zije. Netvo-
I1 jen pozadi vniméani. Odtud Cerpal
Cyril Urban sviij smysl pro harmonii
plirodnich forem, které se proménuji
v jeho organickych a abstraktnich
vjemech, predstavach. Pri pohledu
na dila Cyrila Urbana vstupujeme
viastné do uméleckého svéta, ktery
je nam blizky a pritahuje nas svou
novosti a originalitou, zazraénym
tajemstvim. Vzbuzuje v nas silnou
touhu ho poznat.

objevi podivnych

Klivar Miroslav, z katalogu
Snova realita Cyril Urban, Praha 1998

Motiv z prostoru II,
sucha jehla, 20x12,5 cm, 2001 >

V grafickych dilech rozviji obrazovy
déj ve vytvanych metaforach, které
evokuji mnohotvdrné a dynamické
promény hmoty v prostoru, momen-
ty zrodu a zaniku, nekonecny kolo-
béh prirodni reality. Nachdzime zde
polohy velmi blizké surrealistickému
nazirani. Jeho bohata poeticka ima-
ginace vychazi stale vice z hlubsiho
poznani vnitiniho radu prirody a kra-
jiny. Grafické dilo Cyrila Urbana patii
v kontextu nasi soucasné grafiky
k sirokému proudu moderniho realis-
mu. Je pravdivé, protoze prameni
z hlubokého proZitku reality a z tvur-
¢i vile po pravdivosti uméleckého
sdéleni.

Pelikdn Jaroslav, z katalogu
Grafika Cyril Urban, GVU v Hodoniné 1985




Vytvarna draha Cyrila Urbana je
tvirci cestou od poesie skutecnosti,
ke skutec¢nosti poesie. Je procesem
uméleckého poznani, které prosio
sloZzitym vyvojem od vytvarné kon-
kretizace subjektivniho proZitku
autora v dotyku s okolni prirodou, az
ke snaze o vytvoreni nové skutec-
nosti ryzi vytvarné podoby, naplnéné
nabojem uméleckého proZitku vyso-
kého napéti. Tato nova vytvarna sku-
tec¢nost nemusi se opirat o konkrétni
podobu véci vtésnanych do uzké
Skaly konvencniho rejstiiku pojmi.
Nevyplyva z vizualni podoby pred-
métu bézné praxe a prece ji pred-
chézel logicky vyvojovy proces, na
jehoZ pocatku stdl malil’ pred svym
modelem v prvotnim zdpase o jeho
obrazovou podobu.

Maliva Josef, z katalogu
Obrazy a grafika Cyrila Urbana, Mikulov 1967

Leos Janacek,
mezzotinta, 12x10 cm, 1999

Obdobi, v némz koreni v podstaté
1 zaklad tvorby soulasné, je mozné
charakterizovat jako vypovéd o umél-
cove okouzleni a smyslovém vzruSeni
prirodou a hmotou. Vznikaji osobité
vytvarné metafory prirodnich Zivid,
promén hmoty, prirodnich struktur
a krajin, obrazy a grafiky plné poetic-
kého, citového ladéni. Obzor Urbano-
va uméleckého pohledu na realitu je
siroky - od polohy blizké optickému
prepisu az k jeji abstrahované synté-
ze. Tento pohled vSak sleduje vzdy
jeden zakladni cil: vytvarné formulo-
vat senzibilni proZitek reality jako
rezultdt nejtésnejstho vztahu autora
ke konkrétnimu svétu, konkrétni pri-
rode.

Pelikan Jaroslav, z katalogu Cyril Urban
Malba - grafika, GVU v Hodonine 1979

Ilustrace k basnické sbirce J. Skacela
Chyba broskvi, dievorez, 26x18 cm, 1995




Vytvarny nazor Cyrila Urbana nepro-
sel zdsadnimi proménami, nicméné
Casové starSi prace se uzeji poji ke
konkrétnimu motivu, postupem ¢asu
dospiva k syntetizujicimu pohledu,
vychazejicimu z hlubsiho poznani
vnitiniho radu prirody i1 obecnych
principti vesmiru. Neziika se iluze
prirodniho zobrazeni, ale malirské
zkouméni obnazené krajiny jej pri-
vedlo k zasadni redukci a oprosténi
zakladni konstrukce - podava viastné
barevny ekvivalent vidéného. Pfiro-
zeny dar barevného citeni, uvolnény
z primé zavislosti na optické strance
predmétné reality, se v Urbanové dile
prosazuje stdle vice a jeho svobodny
vztah k barvé podtrhuje prioritu este-
tickych kvalit.

Hornakova Ladislava, Cyril Urban Krajina,
Prostor Zlin, ro¢. IV.,, KGVU ve Zliné 1996

Znovuzrozeni,

mezzotinta, 14x10 cm, 1971 Vv
Fragmenty vzpominek IIL,

lept, akvatinta, 11x12 cm, 1999 >

Readlnym podkladem jeho kompozic
je symbolicky pojaté prirodni déni,
kdy priroda se navraci ke svému
puvodnimu vyznamu a stava se
synonymem podstaty véci, v niz je
zakotven Zivotni princip. Proto
k zakladnimu tématu Urbanovych
abstraktnich dél patii krajina, strom
a kameny. V pozorovani prirodnich
predmétti, jako jsou oblazky, skaly,
stromy a rostliny naléza principy
formy a rytmy svych obrazi. Co se
ty¢e formdlnich vyrazovych pro-
stredkd, je pro jeho tvorbu ve vétsiné
pripadi charakteristickd technicky
vytiibena hladka malba, z niZ je patr-
na uvolnénost, rovnéz charakteristic-
ky byva vzdusny kolorit. Ojedinéle se
setkavame s pastéznimi nanosy zdu-
razriujicimi strukturu malby. Vyraz-
nym rysem Urbanovy tvorby je auto-
riv vyvinuty cit pro hmotnou krasu
barevné materie. Jeho Siroka skala
zIluti, okrt, teplda zemitost hnédi
a tmavé tony zelené, doplnéné jen tu
a tam kontrapunktem cervené barvy,
davaji vzniknout dilim s vysoce
emotivnim nabojem.

Tunklova Ilona, z katalogu Cyril Urban Malba,
GVU v Hodoniné 1990







CYRIL URBAN

* 7. listopad 1930, Jakubovice, okr. Sumperk
1 9. tinor 2002, Breclav

STUDIA
Vyucéen malifem keramiky a porcelanu ve Valagském Mezifi¢i (1944 - 1947),
Skola uméni ve Zlin& (1948 - 1952), prof. J. Kousal, prof. V. Ringes.

CLENSTVI
Clen SdruZeni eskych grafikd ,Frantiek Kupka"
a Unie vytvarnych umeélct Ceské republiky.
Byl inicidtorem vzniku grafického biendle Grafix Breclav.

OCENENI

1998 - udéleni ceny Masarykovy akademie umeéni za umeéleckou
tvlarci ¢innost

2000 - 1. cena ,Grand Prize", Evropské trienale netradi¢ni a avantgardni
grafiky, Galerie Labyrint, Praha Graphic

ZASTOUPENI VE SBIRKACH
Pamatnik narodniho pisemnictvi Praha, Statni galerie Zlin,
Galerie vytvarného uméni Hodonin, Galerie Drazdany,
soukromé sbirky v CR, Némecku, Svédsku, USA

SAMOSTATNE VYSTAVY
1964 - Hodonin, Dim uméni, Obrazy - kresby (J. Maliva)
1967 - Mikulov, Osvétova beseda, Obrazy - grafika (J. Maliva)
1968 - Kyjov, nemocnice, Obrazy (J. Maliva)
1979 - Hodonin, Galerie vytvarného uméni,

Obrazy - grafika (J. Pelikan)
1985 - Hodonin, Galerie vytvarného uméni, Grafika (J. Pelikan)
1986 - Bieclav, DUm kultury, Grafika (J. Pelikan)
1990 - Hodonin, Galerie vytvarného umeéni, Obrazy (I. Tunklova)

- StréZnice, Ustav lidového uméni, Obrazy (I. Tunklova)

1995 - Brieclav, Méstské muzeum a galerie,

Obrazy - grafika (I. Tunklova)
1996 - Zlin, Statni galerie - Mé&stské divadlo, Krajina (L. Hornidkova)



1998 -

2000 -

1959 -

1967 -

1969 -

Praha, Pamatnik narodniho pisemnictvi, projekt ,Snova realita”,
sepie - grafika (M. Klivar)

Btfeclav, Méstské muzeum a galerie,, Snova realita”,

sepie - pastely (M. Klivar)

KOLEKTIVNI VYSTAVY

Hodonin, Dédm uméni, SdruZeni vytvarnych umélct moravskych,

R. Gajdos, J. Jambor, V. A. Kovani¢, A. Hrabal, B. Satia, ad.
Hodonin, Galerie vytvarného uméni, Setkani 67 (J. Maliva),

P Navratil, J. Jur¢dk, F. Nikl, V. Vaculka, V. Vagi¢ek, ad.

Hodonin, Galerie vytvarného umeéni, Vytvarni umeélci Slovacka

(M. Lukes), M. Boria, F. Hudecek, V. Chad, F. Nikl, V. Vaculka, V. Vagicek
Uherské Hradiste, Slovacké muzeum, Setkani 69 (J. Maliva),

F Cundrla, J. Juréak, F. Nikl, S. Slovencik, V. Vaculka, I. Vaculkova,
V. Vagitek

Z lesa 1L, olej, 105x75 cm, 1996 <
Sbohem blaznivé stoleti I, sucha jehla, 9,6x10 cm, 2001 V




1970 -

1983 -
1985 -

1988 -

1989 -
1992 -

Zlin, Oblastni galerie vytvarného umeéni, Uméni Moravy
Liptovsky Mikulas, Galerie P. M. Bohuna

Kosice, Galerie Juliusa Jakobyho

Topoltany, muzeum (L. Panka), B. Lacina, B. Matal, J. Kubi¢ek,
V. Vaculka, V. Vasicek, S. Hadlac¢, E. Ovcacek

Brno, Dim umeéni, Moravska grafika

Brno, DUm umeéni, Vytvarni umeélci jihomoravského kraje
Bratislava, ZSVU, Encyklopédia Slovenska v dielach vytvarnikov,
F. Sesték, A. Brunovsky

Praha, Piehlidka ¢s. vytvarného umeéni

Slavkov, zédmek, 21 jihomoravskych malitd, J. Hadla¢, D. Chatrny,
V. Kokolia, M. Netik, L.. Ochrymcuk, J. Pospisil ad.

Altenburg, muzeum

Brno, Dim umeéni, Moravské grafika

Hodonin, Galerie vytvarného umeéni,

1. vystava obnoveného Sdruzeni vytvarnych umeélct moravskych

Sbohem blaznivé stoleti II., sucha jehla, 9,56x10 cm, 2001




1993 -
1996 -
1998 -

2001 -

1982 -
1983 -
1984 -
1988 -

1991 -

1975 -
1985 -
1991 -
1998 -

1995 -

1998 -

Hodonin, Galerie vytvarného umeéni, 152. vystava SVUM

Zlin, Statni galerie, I. novy zlinsky salon (L. Seve&ek)

Trnava, Galerie Jana Koniarika, Medzimesto - Intercity (V. Jan¢ek)
Praha, Romanské sdly klastera premonstrata Strahov, ,Vzkiiseni”
Uhersky Brod, muzeum J. A. Komenského (J. Popelka), J. Andrle,
O. Hudec¢kova, M. Hudecek, F. Ronovsky, V. Komarek,

(autor projektu a koncepce O. Hudeckova)

Praha Graphic 2000, Galerie Labyrint,

Evropské triendle netradi¢ni a avantgardni grafiky

Francavilla al Mare, I. mezindrodni biendle grafiky, Italie
Cadaqués 2001 - Mini print international, biendle grafiky

Taller Galeria Fort, Cadaqués, Spanélsko

Wingfield Festival Arts & Music, Wingfield, Anglie

Galeria L'Etang d"Art, Bages, Francie

Bfeclav, Méstské muzeum a galerie, biendale grafiky Grafix

REALIZACE V ARCHITEKTURE

Bfeclav - Postorna, Matetska Skola, Motylci - keramika

Kobyli JZD, Slunce - mozaika

Brno - Bosonohy, hala tranzitniho plynovodu, Plyn - keramika

Brno - Bosonohy, tranzitni plynovod, generel vytvarného feSeni, projekt
Bieclav - Postorna, Strom Zivota - keramicka sténa,

(realizace v architektufe ve spoluprdci s O. Baranem a B. Gerzou)
Bfeclav, logo nemocnice - Srdce

ILUSTRACE

Emil Zola, Lidskéa bestie, Mlada 1éta Praha

Ivo Odehnal, Basnicka sbirka, Blok Brno

Tiché verse postorenskych basnikl, Grafia Zlin

Jan Skécel, Chyba broskvi, basnické sbirka v typografické uprave
M. Dyrynka, Evropsky literdrni klub a Spolek ¢eskych bibliofilt
Praha, signovana bibliofilie v ktizi, Moraviapress Bieclav

SLOVNIKY, PUBLIKACE

Nové encyklopedie ¢eského vytvarného umeéni, dil 1L,
nakladatelstvi Akademie véd Ceské republiky, Praha
Signatury ¢eskych a slovenskych vytvarnych umeélct,
Vytvarné centrum Chagall, Ostrava

Slovnik osobnosti kulturniho a spoleéenského Zivota Valasska,
Valasské Meziri¢i, J. Fabian a kol.

Jan Skécel, Chyba broskvi, basnicka sbirka, Malittv zapas

s andé&lem (H. Schreiber)



Energie, olej, 120x162 cm, 1972 V
Kompozice II., olej, 40x55 cm, 1988 V




2001 -
2003 -

2004 -

1964 -
1967 -
1979 -
1985 -

1990 -
1991 -

Meésto Breclav, Muzejni a vlastivédna spole¢nost Brno

Slovnik %4kl a absolventt Zlinské gkoly uméni a SUPS ve Zlin&

a Uherském Hradisti (1939 - 2003), Slovacké muzeum v Uherském
Hradisti

Luzni les v Dyjsko - moravské nive, Moraviapress Breclav

KATALOGY

Cyril Urban, Obrazy - kresby, Dam uméni Hodonin, (J. Maliva)
Obrazy a grafika Cyrila Urbana, Osvétova beseda Mikulov, (J. Maliva)
Cyril Urban - malba, Galerie vytvarného uméni Hodonin, (J. Pelikan)
Vytvarni umélci jihomoravského kraje, SCVU, Diim uméni Brno,

(Z. Cubrda)

Cyril Urban, Grafika, Galerie vytvarného uméni Hodonin, (J. Pelikan)
Cyril Urban - malba, Galerie vytvarného uméni Hodonin, (I. Tunklova)
I. vystava obnoveného Sdruzeni vytvarnych umeélct moravskych,
Galerie vytvarného umeéni Hodonin, (J. Micka)

Fragmenty vzpominek VIIL, lept, akvatinta, 11x12 cm, 1999




Zatisi s vejcem, mezzotinta, 18x13 cm, 1993 V
Hieroglyfy myslenek, sucha jehla, 10x10 cm, 2001 >
Plameny I, Mésserova deska, 12x18,5 cm, 1972 >>




1998 - Cyril Urban, Snové realita, Pamatnik ndrodniho pisemnictvi Praha
1999 - Vzkiigeni, Praha, (koncepce O. Hudedtkova)

ODBORNY TISK, CASOPISY, NOVINY
1963 - Néavstéva v ateliéru, Novy Zivot, ¢. 10
1973 - V ateliéru breclavskych umeélcti, Novy Zivot, ¢. 10
1979 - Z dila Cyrila Urbana, Lidovad Demokracie, ¢. 11
1980 - Malit a grafik Cyril Urban, Malovany kraj, J. Pelikdn
1984 - Malif a grafik Cyril Urban, Novy Zivot, ¢. 3
1985 - Cyril Urban - malit a grafik, Malovany kraj, J. Pelikan
1986 - Poprvé v Breclavi, Bfeclavsky zpravodaj, ¢. 3
(k vystavé v Domé kultury v Bieclavi)
1987 - Cyril Urban, Rovnost, ¢. 1
- Krajina a portréty Cyrila Urbana, Lidova demokracie, B. Gabrielova, ¢. 8
1988 - Vytvarny region, Novy zZivot, ¢. 12
1990 - Cyril Urban - malit, Ateliér, I. Tunklova
- Obrazy Cyrila Urbana, Slovéacko, ¢. 6
1991 - Malifské a grafické dilo Cyrila Urbana, Bulletin Moravské galerie
v Brné, ¢. 47, 1. Tunklova
1995 - Stiipky, Malovany kraj, ¢. 6
- Muzeum zahéjilo ¢innost, Radnice
- Prvni vystava v muzeu, Moravsky jih, ¢. b
- Vystavy, Novy Zivot, ¢. b
- Na koho do galerie?, Moravsky jih
1996 - Krajina, Prostor Zlin, ro¢. IV, L. Hormékova
1998 - Urban a Hodonsti ocenéni akademii, Novy Zivot, ¢. 4
- Urban v Praze, Novy zZivot, ¢. 9
- Snové uméni Cyrila Urbana, Halé noviny, ¢. 10
- Bieclavsky grafik vystavuje v Praze, Moravské noviny Rovnost, ¢. 9
- Bibliofilské lahtidka, H. Schreiber, Mlada fronta
- Bibliofilskd lahtidka, H. Schreiber, Hospodaiské noviny, ¢. 10
- Bfeclav ocenila osobnosti, Bfeclavsko, ¢. 11
- Radnice v Bfeclavi oceni rodaky, Moravské noviny Rovnost, &. 11
- Byly udéleny ceny mésta Breclavi, Radnice, ¢. 12
1999 - Vzktiseni 1999, Vystava dél svétozndmych umeélc,
Dobry den Slovéacko, ¢. 7
2000 - Sesla se dvé vyroc¢i, Moravsky jih, ¢. 9
- Urban predstavil v muzeu svoji Snovou realitu, Bieclavsko, ¢. 9
2001 - Cyril Urban, Malovany kraj, ¢. 1, J. Pelikdn
2002 - Cyril Urban jiz neni mezi ndmi, Rovnost, ¢. 2
- Odesel Cyril Urban, Novy Zivot, ¢. 2
- Opustil nas Cyril Urban, Malovany kraj, ¢. 2
- Sdruzeni vytvarnych umeélct moravskych, Radnice, ¢. 12
2004 - Maliri ptipominaji starou tvatr mésta, Breclavsko






Cervené opojeni, olej, 90x125 cm, 1965
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